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      Введение.
     Актуальность моего исследования продиктована местом, которое занимает понятие « Музыкальный стиль » в современной науке. Музыкальный стиль исследовался в работах музыковедов ( Асафьев Б.В., Холопова В.Н., Медушевский В.В., и др.),в области музыкальной педагогики и психологии (Петрушин В.И., Мальцев С.М., и др.) Таким образом понятие « музыкальный стиль» является области междисциплинарного исследования, требующего постоянной рефлексии педагога.
     Моё исследование посвящено вопросам, связанным с формированием чувства музыкального стиля в процессе обучения детей младшего школьного возраста вокальному исполнительству. В моей работе основой формирования исполнительского умения является исторический и семиотический подходы, исходя из которых музыкальный язык рассматривается как культурно-историческая система, закрепившая в себе систему звуков-символов, являющихся смыслонесущими единицами. Музыкальная форма, таким образом, подчиняется законам музыкального языка, который на определенном историческом периоде порождает определенную систему средств музыкальной выразительности, которые и составляют основу музыкального стиля. 

     Цель исследования состоит в определении условий эффективного формирования чувства музыкального стиля в процессе музыкального образования.

     Задачи исследования:
1.На основании изученной литературы выделить компоненты музыкального стиля (средства музыкальной выразительности) и их воплощения в процессе вокального исполнительства; 

2.Провести анализ программных требований по музыкальному образованию детей младшего школьного возраста и на основании полученных результатов составить серию заданий, включающих изучение музыкального вокального репертуара;

3. Исходя из практических занятий проверить эффективность составленных заданий.

  Считаю, что:
1. чувство музыкального стиля является важным компонентом исполнительского умения;

2. формирование чувства музыкального стиля эффективнее происходит при реализации культурно-исторического подхода, при котором музыкальный язык рассматривается как историческая система средств музыкальной выразительности;

3. формирование чувства музыкального стиля в процессе обучения детей младшего школьного возраста пению позволяет использовать сформированные умения в дальнейшем музыкальном образовании.

4. Чувство музыкального стиля формируется успешнее при систематическом изучении средств музыкальной выразительности в историческом контексте музыкального произведения.

 I. Психолого-педагогические и методические аспекты формирования чувства стиля в процессе музыкального воспитания.

1.1. Понятие «музыкальный стиль» в теории музыки.

  Стиль музыкальный (от лат. stilus, stylus – палочка для письма; способ изложения, склад речи) – понятие эстетики и искусствознания, фиксирующее системность выразительных средств.   О стиле музыкальном говорят и по отношению к периоду творчества того или иного автора, а также – применительно к отдельному произведению.

      В эстетическом аспекте оно имеет оценочное значение, органичную взаимосвязь выразительных средств произведения,  соотношение традиционного и новаторского в индивидуальном композиторском языке. В историческом аспекте Стиль музыкальный означает   типологические особенности системы музыкального языка как этапа в общем процессе. Категория стиля в музыке предполагает общность произведений музыкального искусства с характерными чертами произведений других видов искусства  того или иного исторического периода. Так, в истории искусств дифференцируются стили отдельных художественных направлений. К таковым относятся: барокко, классицизм, романтизм, импрессионизм, экспрессионизм и др.

   Центром системы классического музыкального языка, которая начала формироваться с ХVII века становится ладотональная система- классическая мажорно-минорная система. В музыкальной системе ХVII-XIX веков мажор и минор приобретают предельные черты обобщенности и вместе с тем многозначности. Мажор становится символом света, а минор – символом всего противоположного свету.

  В творчестве композиторов ХХ века особое внимание уделяется новым тембрам путем включения в музыкальную ткань немузыкальных тембров (шум дождя и так далее).

  Начиная с XVII века разрабатываются разные аспекты динамики. Например, для искусства барокко характерна террасообразная динамика, сходная с эффектом переключения регистров на органе. Для классиков – формирование постепенного перехода, плавного нарастания звучности, хотя ещё у Бетховена сохраняется контрастная динамика, используемая композитором. Романтики рассматривали динамику как одно из основных средств проявления движения чувств человека, допуская волнообразные подъёмы, спады. 
1.2. Характеристика развития музыкальности детей младшего школьного возраста.
  Музыкальность – это качественное своеобразие переживания музыки индивидом. Она выражается на остроте и глубине переживания и последующем влиянии музыки на поведение, настроение и чувства индивида, на его трудовую деятельность. Музыкальность – это глубоко личностное качество, которое прежде всего выражается в субъективном отношении к музыкальным воздействиям. 
  Специалисты определяют её как комплекс способностей, позволяющий человеку активно проявлять себя в различных видах музыкальной деятельности: слушании музыки, пении, движении, музыкальном творчестве.

  Эти, как их принято называть, специальные или основные способности включают в себя: звуковысотный слух , ладовое чувство и чувство ритма.

  Однако главное, по мнению ученых, заключается в том, что эти способности не столько проявляют себя в музыкальной деятельности, сколько сами создаются в процессе её. 
  Чем активнее общение ребенка с музыкой, тем более музыкальным он становится. 

У каждого физически нормального ребенка могут быть развиты музыкальный слух, способность восприятия музыки, и музыкальное воспитание  поэтому должно быть достоянием всех детей.

  В изучении проблем музыкального воспитания школьников важную роль сыграла работа отечественного психолога Б.М. Теплова «Психология музыкальных способностей» (1947г.) В ней была дана классификация музыкальных способностей, раскрыты основные условия их развития.  Б.М. Теплов выделил следующие музыкальные способности: ладовое чувство, проявляющееся в эмоциональном восприятии и легком узнавании мелодий; способность к музыкально-слуховым представлениям, проявляющуюся в воспроизведении мелодии по слуху; музыкально-ритмическое чувство – способность чувствовать ритм и воспроизводить его.  
     Б.М. Теплов показал также, что проявление музыкальных способностей индивидуально у каждого ребенка.  Специфика уроков музыкального воспитания младших школьников обусловлена психологическими, интеллектуальными, художественными параметрами данной возрастной группы. 

  Очень интересно освещает актуальные методические вопросы музыкального воспитания Юлий Багирович Алиев, в одном из которых он говорит о детских голосах.

  Голоса детей по звучанию весьма отличаются от голосов взрослых. Основная их физиологическая особенность заключается в хрупкости, непрерывном развитии. Многое зависит от состояния организма, степени музыкальности ребенка, музыкальной среды. 
  Учащиеся 6-7 лет. К началу обучения в общеобразовательной школе у ребенка в 6-7-летнем возрасте гортань расположена выше, чем у взрослых. Поэтому певческий звук характеризуется особой легкостью, нежностью, небольшой силой, высоким резонированием.
  Рабочий диапазон голоса детей 6-7 лет сравнительно невелик и колеблется между ре первой и ре второй октавы.

    Учащиеся 9-11 лет. Переход на эту стадию развития детского голоса происходит плавно, без заметных скачков и срывов. Голоса детей в процессе становления приобретают чуть большую громкость, звонкость, серебристость. В этот возрастной период у ребенка появляется реальная возможность увеличить силу звучания голоса.  Рабочий диапазон певческого голоса в этом возрасте колеблется в зоне между си малой и до-ре второй октавы.

  Таковы особенности детских голосов в их возрастной динамике.

  Следуя из выше сказанного, уникальные психофизические возможности позволяют считать начальные классы самым благоприятным периодом для формирования у учащихся с помощью искусства творческих способностей.

1.3. Чувство музыкального стиля в структуре музыкальности.
  Чувство стиля - это компонент музыкальности.
  Исследователь Цагарелли Ю. А. анализирует музыкальную деятельность музыканта- исполнителя. По его мнению, музыкальность – это синтез способностей, необходимых для творческого восприятия музыки. Структура  музыкальности включает в себя следующие способности, составляющие её ядро: музыкальный слух, музыкально- ритмическая способность, эмоциональная отзывчивость на музыку, музыкальная память, музыкальное мышление, музыкальное воображение, сюда же и входит музыкальное чувство стиля . Все эти компоненты музыкальности взаимосвязаны .
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        Для исполнения музыки необходимы исполнительские способности, которые имеют структуру, отличающуюся от структуры музыкальности.
     Накопленный музыкальной педагогикой опыт показывает, что развитие отдельных компонентов музыкальности не приводит автоматически к развитию музыкальности в целом и не является показателем ее наличия. 

1.4. Анализ программ и репертуара.
   В настоящее время предоставлено большое разнообразие программ по музыке: Алиев Ю.Б., «Музыкальное искусство» Школяр+ УМК, Русский фольклор Л. Куприянова (факультатив), «Музыка» 1-8 Алеев, Науменко, Кичак+УМК, «Музыка» Критская Е.Д., Сергеева Г.П., Шмагина Т.С.. Все эти программы составлены на основе программы Дмитрия Борисовича Кабалевского- советского композитора, педагога, общественного деятеля, народного артиста СССР, академика, доктора искусствоведения, профессора, который создал уникальную концепцию массового музыкального воспитания, которая органично связывает музыку как искусство с музыкой – учебным предметом. И самое главное, что концепция находится в постоянном развитии, но цели, задачи, основные принципы и методы сохраняются! Суть его методики направлена не на то, чему и как  учитель должен обучить своих учеников, а чем и как должен их увлечь…
  Музыкальные произведения, включенные в программу, надо рассматривать как примеры, поясняющие тип, характер и степень сложности музыки, которая может быть привлечена к данному уроку. Знания и опыт учителя подскажут ему, какие произведения он может включить в уроки взамен указанных в программе. Он не должен бояться этих изменений: штамп в педагогике плох всегда, когда же речь идет об искусстве, он особенно плох и опасен.
  В основу программы Ю.Б. Алиева положена идея воспитания чувств с помощью музыки. Это делается на основе развития у учащихся потребности творческого общения с музыкой во всех видах музыкальной деятельности.

  Основная задача – пробуждение у учащихся интереса к музыке и на основе этого развитие у них умения чувствовать, понимать, любить и оценивать музыкальные произведения. 
  В начальной школе закладываются основы музыкального образования, понимаемого и как процесс, и как результат знакомства с лучшими доступными детям произведениями мирового музыкального искусства, с народной музыкой, приобретаются опорные знания о музыке и музыкантах.

В музыкальном воспитании по прграмме Т.И. Науменко и В.В. Алеева, Т.Н.Кичак предлагаются учебники для каждого класса, а так же «Дневник музыкальных размышлений» с 5-8 классы и рабочая тетрадь с 1-4 классы.  Программа имеет трехуровневую иерархическую структуру. 1-ый (концептуальный) уровень проявляет себя в названиях тем каждого года обучения. 2-ой – (переходный) – организация содержания через тематические блоки тем каждого из четырех классов. 3-ий – принцип сквозного развития содержания внутри каждого класса (практический). Программа нацелена на углубление идеи многообразных взаимодействий музыки с жизнью, природой, психологией музыкального воспитания.
      Хочу заметить, что включенные в выше перечисленные  программы музыкальные сочинения (если они прозвучат в хорошем исполнении и будут со вниманием прослушаны, а восприятие и мысль учащихся будут направлены по верному пути) могут выработать у учащихся способность определять на слух авторов наиболее характерных для стиля сочинений, равно как и национальную принадлежность характерных образцов народной музыки.
 II. Формирование чувства стиля.
2.1. Формирование чувства стиля в пении.

   В школьных занятиях умение или неумение слышать музыку особенно обнаженно дает о себе знать в хоровом пении. Я считаю, что умение слышать самого себя, своих товарищей по хору и сопровождение, не говоря уже об ощущении стиля данного композитора, и понимание характерных особенностей данного произведения – вот что надо прежде всего воспитывать в учащихся с первого класса на собственном исполнительском опыте.

  Хоровое пение – наиболее доступная исполнительская деятельность школьников. Певческий голос может быть воспитан практически у всех, исключая патологические случаи. Правильное певческое развитие с учетом возрастных особенностей и закономерностей становления голоса способствует развитию здорового голосового аппарата.

Пение и поныне считается основополагающим в начале постижения музыкального искусства, о чем некогда писал Н.Г. Чернышевский: «Пение первоначально и существенно подобно разговору».

  Цель хорового пения на уроках музыки – способствовать творческой самореализации  школьников посредством хорового исполнительства. 

       В основе выразительного пения, формирования слуха и голоса лежат вокально-хоровые навыки. Необходимым условием их формирования является певческая установка.

  Певческая установка непосредственно связана с навыками певческого дыхания. Тремя составляющими дыхания являются: вдох, мгновенная задержка дыхания и выдох.

   В хоровом пении различают ансамбли: ритмический, динамический, темповый, тембровый, интонационный. Овладение всеми этими компонентами ансамбля помогает достичь высокого художественно-исполнительского уровня, на который можно опереться в развитии чувства стиля в пении.

  Развитию ритмического ансамбля способствует выработка ощущения метрической доли такта, для чего рекомендуется следующие приемы: маршировать под музыку, отхлопывать ритмический рисунок произведений, исполнять песни с движением, с ритмическим аккомпанементом. Вся эта работа проводится одновременно с пением.

  Основная трудность ритмического ансамбля заключается в одновременном выполнении учащимися на точное допевание первого звука (восьмая с точкой) и быстрое, короткое пропевание второго (шестнадцатая).
  Роль динамического ансамбля на втором году обучения несколько усложняется. Учащиеся знакомятся с динамическими оттенками, с терминами пиано, форте при пении и слушании произведений. Применение крещендо и диминуэндо должно быть очень осторожным.

      В процессе проведения уроков  я делала основной акцент на формирование чувства стиля в пении. Целенаправленная работа по формированию чувства стиля- это исполнение фрагментов музыкального произведения. Так как «осязание» чувства стиля произведения проистекает непосредственно в ходе его разучивания. Это очень хорошо запоминается сознанием.

   Во 2-м классе в 1-ой четверти по теме «Песня народная и композиторская» в музыкальный репертуар входит песня композитора классика эпохи классицизма (венская классическая школа 18-19вв.) Л.В. Бетховена «Сурок». Программой предполагается слушание произведения, я же разучиваю с ребятами эту песню, в процессе которого выявляем характерные черты данной эпохи: ясность, стройность, глубокий тематизм, богатство гармонии. Разучивание песни провожу параллельно с её знакомством через следующее задание:
Знакомство  детей с музыкой Бетховена 

по программе Д.Б. Каблевского – песня «Сурок»

1.Важно обратить внимание ребят на мелодию песни, как пример простой, но очень яркой, необыкновенно выразительной мелодии.

2. На доске схематически изображен дом.

3. С помощью вопросов к учащимся заполняются «кирпичики» дома после прослушивания песни «Сурок».

· Мог ли композитор рассказать о сурке движениями танца, марша?

Здесь прошу ребят прохлопать ритм, используя игру «Ритмическое эхо»- я хлопаю ритм первых трёх тактов песни, дети тихо отвечают, далее вызываю по одному из учеников, которые точнее других прохлопали ритм и предлагаю продолжить прохлопать следующие 4-е такта, а остальные ученики пытаются определить более точного исполнителя.
· Есть ли в песне певец, который поет о жизни? (поет сам о себе?)
В продолжение к предыдущему заданию предлагаю ребятам разучить исполненный ритмично 1-ый куплет песни, контролируя верное воспроизведение ритма.
· Меняется ли голос у человека с возрастом?

· Можно ли о горе петь громко и хором?
Дальнейшее разучивание припева, с последующим исполнением 1-го куплета и работой над точным выполнением динамических оттенков.
· В песне слышится не только голос солиста – исполнителя, но и аккомпанемент. О чем рассказывает слушателям аккомпанемент?




                                       



Получается, что нельзя убрать ни одного кирпичика из дома. А можно ли заменить? Один или два? Например, заменить слово «печально» на слово «радостно»? Медленный темп – на быстрый (может ли шарманщик бежать)?

     Говорю ребятам, что сегодня мы с ними были «строителями» музыкального дома.  И предлагаю раскрасить дом в соответствии с характерными чертами. Возникло новое здание – образ грустного музыканта – путешественника.
   Во 2 классе в 1 четверти идет знакомство с песней «Петрушка» И. Брамса – творчество Брамса принадлежит к высшим достижениям немецкой музыки второй половины XIX века (реализм). В некоторых случаях Брамс использовал в своем творчестве народные мелодии, в других – создавал собственные, близкие к немецкой народно-бытовой музыке. Одна из таких песен – «Петрушка» отличается удивительной простотой и четкостью формы.

  В основе мелодии лежит звукоподражание бубенчикам. Мелодический рисунок песни несложен. Вся трудность заключается в характере исполнения, в передаче образа веселого шутника Петрушки. В песне должен быть подчеркнут контраст между плавным исполнением шестнадцатых («дили, дили, динь!») и отрывистым движением восьмых («Пришел Петрушка»). Кроме того, должны строго соблюдаться и динамические указания автора: во второй половине куплета одно мелодическое построение исполняется форте, следующее за ним – пиано.

 Разучивание песни я предваряю игрой «Ритмическое эхо»- я хлопаю ритм вышеописанной фразы песни, дети тихо отвечают, далее прошу обратить внимание на динамику и прохлопать вторую половину куплета уже с учетом мелодического построения: форте-пиано. 
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С этим заданием при первом разучивании справились в исполнении шестнадцатых 6 детей;  отрывистым движением восьмых 5 детей; с указанием динамики  8 учащихся.  

На следующем уроке исполнение песни «Петрушка» И.Брамса я снова предваряю с заданием, но более усложненное (название не говорю). На доске записана только нотная запись, а название и слова – на отдельной карточке.
Далее даются задания:

1.Прохлопать ритм на «ти», «та»

2.Пропеть мелодию, соблюдая контраст между плавным исполнением шестнадцатых и отрывистым движением восьмых.
3.Пропеть мелодию, прохлопывая ритм

4.Сказать название песни и по возможности композитора

5.Соблюдение динамических оттенков при исполнении.

6.Исполнить песню со словами, передавая образ Петрушки
(Задание №1 – справилось – 10 человек; 4 –не справилось .Сложность была в прохлопывании шестнадцатых нот.

№2 – выполнили 7 человек, 5 нет. Трудность исполнения заключалась в следующем – куплет исполнялся верно. Но в последней строчке песни некоторые ребята шестнадцатые пели отрывисто.

№3 -  справилось 6 человек, 8-нет. Ошибки в прохлопывании ритма

№4 – 9 человек сказали название, из них 5 вспомнили еще и фамилию композитора 

№5 – оказалось труднее всех остальных. Сложность заключалась в плавном переходе одного динамического оттенка на другой (с тихого на громкий)

     Но свою помощь оказала предыдущая работа с этим средством музыкальной выразительности и учащиеся повысили качество знаний (11 учеников)

 Но хочется отметить, что все первые 5 заданий хорошо подготовили ребят для качественного исполнения песни, что подтверждает результат шестого задания.
№6 – Все учащиеся очень хорошо выполнили задание .Только 3 ученика немного сковано не эмоционально отнеслись к исполнению  данной песни.)
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        3 класс  3 четверть. По теме  «Полифоническое развитие музыки» знакомство с замечательной песней «За рекою старый дом» И. Баха – XVI-XVII вв. (барокко – сочетание крупномасштабных форм и причудливости украшений (мелизмов)) предполагалось всего лишь на одном уроке. Я же решила продолжить эту работу в течение трех уроков. 
    При работе над песней я использовала следующие упражнения:
  1. Над характером вдоха и выдоха- протяжная, лирическая мелодия песни требует очень связного пения слегка округленным звуком. Разучивая песню, добивалась, чтобы учащиеся экономно расходовали дыхание, доводя его до конца фразы. Песня содействует воспитанию навыков кантилены, распевности, плавности дыхания.

2. Игра «Динамические оттенки». Так как вторая половина песни начинается с отклонения в до-мажор, надо, чтобы дети почувствовали смену лада.  Для этого  раздаю детям цветные квадратики произвольных размеров разных оттенков: бледно- голубой, ярко-голубой, синий; бледно-розовый, ярко-розовый, красный; бледно-зеленый, ярко-зеленый, темно-зеленый. Прослушав мелодию, разложить цветные квадраты в соответствии с настроением прослушанной музыки, и разложить  по оттенкам в соответствии с усилением или ослаблением динамики.  Затем обращаю  внимание и объясняю, что вводный звук соль-диез поется высоко, ближе к ля, а на словах «Лишь стемнеет все вокруг» звук соль нужно петь низко.

3. При закреплении провожу конкурс на лучшего исполнителя песни  «За рекою старый дом» И.С.Баха, фиксируя данные.
Конкурс на лучшего исполнителя

	Имя

участни-

ка
	Верное воспроизведение мелодии

( оценка 5б.)
	Верное воспроизведение ритма

(оценка 5б.)
	Исполнительское развитие

(оценка 5 б.)
	Точное выполнение 

динамических

оттенков 

(оценка 5 б.)
	ИТОГ

Среднее количест-во баллов

	Игорь Б.
	4
	3
	4
	4
	3,8

	Юрий К.
	5
	5
	5
	5
	5

	Дима С.
	5
	5
	5
	5
	5

	Иван Б.
	5
	5
	5
	4
	4,8

	Алеша Ч.
	3
	3
	4
	3
	3,3

	ИТОГО:
	4,4
	4,2
	4,6
	4,2
	4,4


Объявляются итоги.   3 ученика лучше всех справились с заданием. У одного из них были незначительные замечания по выполнению динамических оттенков.  Ученики, которые допустили ошибки, после анализа  еще раз исполнили песню. 
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Освоение музыкального произведения предполагает полноценное его восприятие, т.е. слышание и понимание. Существует неправильное мнение, что восприятие воспитывается только в процессе слушания музыки. Я глубоко убеждена, что на самом деле восприятие играет большую роль во всем процессе обучения пению – и при разучивании и исполнении песни, и при занятиях музыкальной грамотой.

Заключение.
         Хочу отметить, что проблема формирования чувства музыкального стиля является на мой взгляд одной из самых трудных и спорных в музыкальной педагогике и психологии.  На основании  анализа научной литературы я вывела те средства музыкальной выразительности, которые ярко проявляются в качестве стилевых характеристик при вокальном исполнении: ритм, динамика, мелодия, что помогло учащимся в сформированности чувства стиля. (Приложение №1) Безусловно следует понимать согласованность всех элементов звучания в их взаимоотношениях и обусловленности, из которых каждый по-своему вскрывает художественную сущность произведения. Так, мелодия несёт в себе организацию высотности, ритм – организацию времени и глубокое откликание на музыку, как бы «пропускание через себя», динамика передаёт степень напряжения выражаемых эмоций. 
          На основании этого выстроила план специальных заданий, направленных на формирование чувства стиля в процессе обучения детей пению. (Приложение №2) Думаю, что культурно - исторический подход был бы последовательнее, если бы я в занятия включила бы музыкальные произведения музыкальной культуры до XVIII века. 
   Чувство музыкального стиля формируется успешнее при систематическом изучении средств музыкальной выразительности в историческом контексте музыкального произведения. 
    Чувство музыкального стиля является важным компонентом исполнительского умения. Формирование чувства музыкального стиля в процессе обучения детей младшего школьного возраста целесообразно начинать в процессе обучения пению, поскольку пение является генетически первой формой музыкального исполнительства человека и позволяет использовать сформированные умения в дальнейшем музыкальном образовании.
     Я считаю, что  вышеперечисленное совершенствует формы работы педагога, как в урочной так и во внеклассной деятельности, где  у ребят появляется понятие прекрасного уже осознанно! (Приложение № 3)



                



         Предложенные и составленные мною выше рассматриваемые задания дали свой положительный эффект в процессе обучения детей младшего школьного возраста вокальному исполнительству, поскольку пение является генетически первой формой музыкального исполнительства человека, через которое и формируется важный компонент исполнительского умения – чувство стиля.
           Из уроков во 2 классе, при работе над песней И.Брамса «Петрушка» по определенным заданиям, я попробовала создать таблицу с результатами выполнения.

	              Задания

         Имя ученика
	Прохлопать ритм на «ти», «та»
	Пропеть мелодию, соблюдая контраст между плавным исполнением шестн.и восьмых
	Пропеть мелодтю, прохлопывая ритм
	Сказать название песни и композитора
	Соблюдение динамических оттенков при исполнении
	Исполнить песню со словами, передав образ Петрушки

	1. Анна Б.
	-
	-
	-
	-
	+
	+

	2. Кристина Г.
	-
	-
	-
	-
	+
	-

	3.Кристина Д.
	+
	+
	+
	+
	-
	+

	4. Кристина Д.
	+
	+
	+
	+
	+
	+

	5. Владик Ж.
	-
	-
	-
	-
	+
	-

	6.Марина К.
	+
	-
	+
	+
	-
	+

	7. Данила Н.
	+
	+
	+
	+
	+
	+

	8. Елена С.
	+
	+
	+
	+
	+
	+

	9. Николай С.
	+
	-
	-
	+
	+
	-

	10. Евгений Ч.
	-
	-
	-
	-
	+
	+

	11. Елена Ш.
	+
	+
	-
	+
	+
	+

	12. Кристина А.
	+
	-
	+
	+
	+
	+

	13. Николай Р.
	+
	+
	-
	+
	-
	+

	14. Кристина Б.
	+
	+
	-
	-
	+
	+

	Итого: %
	71%
	50%
	43%
	64%
	78%
	78%


    Судя по последнему заданию – где 10 человек качественно исполнили песню, 7 из них в начале работы над песней испытывали трудности, но в ходе выполнения упражнений, их отработки – значительно продвинулись вперед в своих достижениях. 
   У 4-х учеников развитие звуковысотного, ритмического слуха проходило замедленно и к концу учебного года еще не сложилось.  Также с трудом формировались вокально-хоровые навыки. Уровень их выполнения в большинстве случаев был очень низкий. 

                



Знакомство  детей с музыкой  

1.Важно обратить внимание ребят на мелодию песни 

2. На доске схематически изображен дом.

Знакомство с песней провожу параллельно её разучиванию, обращая внимание на ритм, динамику, мелодию.
3. С помощью вопросов к учащимся заполняются «кирпичики» дома после прослушивания той или иной  песни ( Сурок Л.Бетховена)

· Мог ли композитор рассказать о сурке движениями танца, марша?

· Есть ли в песне певец, который поет о жизни? (поет сам о себе?)

· Меняется ли голос у человека с возрастом?

· Можно ли о горе петь громко и хором?

· В песне слышится не только голос солиста – исполнителя, но и аккомпанемент. О сем рассказывает слушателям аккомпанемент?




                                       



Получается, что нельзя убрать ни одного кирпичика из дома. А можно ли заменить? Один или два? Например, заменить слово «печально» на слово «радостно»? Медленный темп – на быстрый (может ли шарманщик бежать)?

     Говорю ребятам, что сегодня мы с ними были «строителями» музыкального дома. Возникло новое здание – образ грустного музыканта – путешественника.

Музыковед В.В. Медушевский полагал, что для того, чтобы глубже понять стиль композитора, нужно знать несколько его произведений.

Игра «Ритмическое эхо»

  Учитель хлопает ритм, дети тихо отвечают, далее вызывает по одному из учеников, которые точнее других прохлопали ритм, и предлагают свой, остальные повторяют за учеником.

Игра «Ожившие картинки».

Цель игры: уметь на слух определять знакомую музыку, закрепить пройденное.

Методика проведения игры: учитель помещает новые рисунки детей за 3-тью четверть и предлагает им узнать, какая картинка «ожила».

      Играет отрывки мелодий из инструментальных пьес и песен. Дети свободно начинают отвечать. Учитель не пытается прервать «неорганизованные» ответы, в классе возникает естественный шум.

Игра- загадка «Расскажи мне о музыке»

Цель игры: формировать умение формулировать свое мнение о музыке, высказывать его, слушать музыку и определять вид развития музыки.

Методика проведения игры: учитель предлагает послушать музыку и быть готовым отвечать на любой вопрос.

-Ваше впечатление о песне.

-Какой лад?

-Композиторская или народная песня?

-На какие слова приходится кульминация?

     Выслушав выступления учеников, учитель называет детей, у которых были самые интересные ответы.

ТАБЛИЦА-ТЕСТ

Работа по отрабатыванию  средств музыкальной выразительности.

	Что изменяется
	Что не изменяется
	

	
	
	Мелодия 

	
	
	Ритм 

	
	
	Лад 

	
	
	Темп 

	
	
	Динамика 

	
	
	Тембр 

	
	
	Регистр 


ТРЕНИРУЕМ  СЛУХОВОЕ  ВНИМАНИЕ


Бьют  часы на башне:

Бом-бом, бом - бои.

А настенные быстрей:

Тики - таки, тики - таки.

А карманные спешат:

Тики – тики  -так, 

Тики – тики – так.

В игре участвуют учитель и дети.

Учитель произносит первую строчку, дети изображают бой часов. Бой часов на башне дети должны произнести долгими звуками. Затем длительности становятся более короткими (тики – таки). Последняя строчка произносится четко, тиканье карманных часов выражается еще более короткими по продолжительности звуками.



Позволяет учащимся в условиях коллективной работы найти наиболее адекватные смысловые характеристики музыкальным средствам. Научиться переводить слышимое в слова совсем непросто. Данный приём позволяет, выделив одно из музыкальных средств, искать ему адекватные вербальные истолкования. Слова подбираются на основе какого-либо одного признака ( мягкий, колючий или статичный, окаменевший). Таким образом, музыкальное средство обрастает смысловыми характеристиками, что и позволяет понять его предназначение в музыкальном тексте.


        Позволяет быстро сконцентрировать свое внимание на выполнении общей задачи. Средствами реализации являются обыкновенные тетрадные листы бумаги,  музыкальное произведение. В своем действии дети повторяют движения за учителем. Под звучащую музыку листочки, которые находятся в руках  у каждого ребенка, ударяются друг о друга, по внешней поверхности одной руки, затем по внутренней, далее аналогично по другой руке, по плечам и т.д.  при выполнении этих действий важно соблюдать одно правило- «вместе с музыкой». Что означает, смена движения по фразам, соблюдать метрическую пульсацию, выполнят роль шуршаще -ритмического аккомпанемента.
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Цель: развитие музыкальности

Задание: Глядя на расположение фигурок (грибов), прочитать и прохлопать в ладоши долгие и короткие звуки.
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Графическое изображение ритмического движения мелодии.

ЗАДАНИЕ:  прочесть ритмическое движение
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Задание: Показать, как гудит паровозный гудок. Пропеть так, чтобы высота звучания гудка была одинаковой. ( Звук «у» можно спеть долго и показать рукой, что высота звука не меняется, поэтому рука движется горизонтально на одном уровне.


                



Описание уроков, направленных на развитие чувства  стиля.

       2 класс по программе Д .Кабалевского .
   Первый урок во 2 классе был посвящен теме «Незнайка в кукольном театре». В этот урок входило разучивание песни И. Брамса «Петрушка». И.Брамс вошел в историю музыкального искусства как один из крупнейших представителей позднего романтизма музыки XIX века. Так же для прослушивания в репертуар урока я включила произведения Д.Шостаковича « Валь-шутка», и фрагменты тем  из оперы М.Коваля «Волк и семеро козлят.

    Цели и задачи урока: расширить понятие детей об опере как о музыкальном спектакле.

   Оборудование: музыкальная лесенка, иллюстрации ручных знаков, билет в кукольный театр, Незнайка, Петрушка.

                                         Ход урока

1.Организация учащихся на урок, закрепление пройденного

Вход под музыку.

Музыкальное приветствие с ручными знаками.

(Подобные упражнения воспринимаются учениками как игра и приносят пользу).

 Учитель обращает внимание на музыкальную лесенку и предлагает «погулять» по пяти ступенькам, показывая их ручными знаками.

(Дети очень стараются выполнить задание, небольшие затруднения у пяти учащихся в правильности показа ручных знаков,6 учеников – ошибаются, но сразу исправляются и 3 ученика не испытывают затруднений в выполнении задания.)
                              Игра «Ритмическое эхо»

  Учитель хлопает ритм, дети тихо отвечают, далее вызывает по одному из учеников, которые точнее других прохлопали ритм, и предлагают свой, остальные повторяют за учеником.

( Задание детям всегда нравится. Справились с заданием 7 человек, из них 4 ученика работали у доски, показав лучший результат, 7 человек- несколько раз ошибались, но не терялись, а продолжали внимательно слушать.)
2.Вокально – хоровая работа.

Учитель хлопает ритм темы Топтушки и просит детей узнать его.

Исполнение темы Топтушки с дирижированием. Дети показывают нарисованные иллюстрации.

    Исполнение темы Всезнайки с дирижированием. (Дирижируя, дети внимательнее относятся к исполнению мелодии, зная кто такой дирижер).
 Слушание и анализ.
Слушая следующие две темы, учитель не говорит как зовут козлят, а после прослушивания и анализа просит подобрать подходящее имя, так как дети с именами козлят уже знакомы.

       «Тема Бодайки»

        «Тема Болтушки»

Учитель просит дать характеристику этим козлятам. (Дети очень оживленно начинают придумывать характеристику козлятам. Некоторые даже пытаются их изобразить).
  Затем эти темы исполняются и мы    выясняем, каким дирижерским жестом будем пользоваться, когда поют герои.

    Задание после прослушивания
-Какой музыкальный жанр (кит) звучал?

-Тактируя, определите дирижерский жест.

-Определите характер героя.

(Выполняли активно задание все учащиеся. Ответы не стандартные. Дети пытаются подобрать свои слова, особенно где характеризуют героев.)
3.Изучение нового материала

   Незнайка говорит, что понял, что такое опера, но у него есть билет на какой – то другой спектакль. Он просит детей помочь узнать на какой спектакль у него билет.  ( Несколько детей из класса очень уверенно, объясняют Незнайке, что поможет ему в этом снова музыка.)
       Слушание музыки
Вальс – шутка Д.Шостакович

( При прослушивании произведения никто из детей не отвлекался. Ребята к слушанию были готовы. По окончанию прослушивания детей ждали вопросы.)
-Какой это кит?

(Сразу дети не говорят, что это вальс, они отвечают – «танец», и с помощью наводяшего вопроса 10 человек отвечают верно.)
-Кто может исполнять этот вальс?

(Варианты ответов были очень разные, и все-таки некоторые сказали, что игрушки. Дети вдруг так обрадовались и почти все хором сказали: «Как в « Марше деревянных солдатиков»». Попросив их назвать композитора- затруднились с ответом, 2 ученика смогли вспомнить. Так мы подошли к ответу, что  марш исполняют солдатики, а вальс- куклы.)

-В каком театре куклы главные герои?

(С ответом долго не думали) ( кукольном).

Учитель говорит, что главный персонаж кукольного театра – Петрушка. 

        Появляется Петрушка под музыку И.Брамса «Петрушка».(К слушанию были готовы не все, некоторые разговаривали.)
Приходится напоминать, что даже один человек, разговаривая, может помешать слушать музыку всем.

 Разучивание песни

В основе мелодии лежит звукоподражание бубенчикам. Обращается внимание на слова, слоги, приходящиеся на шестнадцатые  длительности. В песне должен быть подчеркнут контраст между плавным исполнением шестнадцатых (« дили, дили, динь!») и отрывистым движением восьмых («Пришел Петрушка»). Кроме того – соблюдение динамических оттенков: во второй половине куплета одно мелодическое построение исполняется на Forte (громко) , следующее за ним  - Piano ( тихо) .
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Показ рисунка, где нарисованы Петрушки из разных стран. Показ рисунков сопровождается рассказом учителя о происхождении и назначении кукол – Петрушек.

4.Итог урока

5.Домашнее задание.
     Нарисовать новых героев.  

На втором уроке « Незнайка знакомится с балетом» .По программе в начале урока предлагается исполнение народных песен по нотам,. Меня  удивило, что песня «Петрушка» И.Брамса, разучиваемая на предыдущем уроке – не повторяется. Я решила внести изменения в структуру  урока, так как мне было интересно, как дети смогут исполнить эту песню, и вместо положенных русских народных песен включила в начало урока повторение пройденного материала, а именно – исполнение песни «Петрушка» И. Брамса.

Цели и задачи урока: формирование понятия «танцевальность»

Оборудование: карточки с песней «Петрушка» И.Брамса

                                Ход урока
1.Организация учащихся на урок, закрепление пройденного.

Вход под музыку.

1.Музыкальное приветствие с ручными знаками.

2.Пение по «музыкальной лесенке»

   Исполнение песни «Петрушка» И.Брамса   (название не говорится, исполнение предваряется следующим  заданием)

На доске записана только нотная запись, а название и слова – на отдельной карточке.

Далее даются задания:

1.Прохлопать ритм на «ти», «та»

2.Пропеть мелодию, соблюдая контраст между плавным исполнением шестнадцатых и отрывистым движением восьмых.
3.Пропеть мелодию, прохлопывая ритм

4.Сказать название песни и по возможности композитора

5.Соблюдение динамических оттенков при исполнении.

6.Исполнить песню со словами, передавая образ Петрушки

(Задание №1 – справилось – 10 человек; 4 –не справилось .Сложность была в прохлопывании шестнадцатых нот.

№2 – выполнили 7 человек, 5 нет. Трудность исполнения заключалась в следующем – куплет исполнялся верно. Но в последней строчке песни некоторые ребята шестнадцатые пели отрывисто.

№3 -  справилось 6 человек, 8-нет. Ошибки в прохлопывании ритма

№4 – 9 человек сказали название, из них 5 вспомнили еще и фамилию композитора 

№5 – оказалось труднее всех остальных. Сложность заключалась в плавном переходе одного динамического оттенка на другой (с тихого на громкий)

     Но свою помощь оказала предыдущая работа с этим средством музыкальной выразительности и учащиеся повысили качество знаний (11 учеников)

 Но хочется отметить, что все первые 5 заданий хорошо подготовили ребят для качественного исполнения песни, что подтверждает результат шестого задания.

№6 – Все учащиеся очень хорошо выполнили задание .Только 3 ученика немного сковано не эмоционально отнеслись к исполнению  данной песни.)
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2. Изучение нового материала
Беседа учителя с учениками о балетном спектакле.

Учитель.Мы исполняли песню. Песенный музыкальный жанр привел нас в оперу. С какой оперой вы познакомились? («Волк и семеро козлят»).

-Кто написал музыку? ( композитор. Здесь еще раз обращаем внимание на фамилию композитора- М. Коваль).

-Кем мы были, исполняя отрывки из этой оперы?(исполнителями)

-Что необходимо, чтобы музыка композитора могла жить?(слушатели)

-Откуда можно узнать о том, как спектакль будет идти?( из афиши)

-Как можно попасть на оперный спектакль? (купить билет)

     В ходе беседы учитель рассказывает о воображаемом походе детей в театр, говоря о том, чем занимаются актеры пока зал наполняется музыкой увертюры.

 Учитель. И вот наш Незнайка в театре. Прозвучала увертюра, открылся занавес… Но что это? Артисты не поют, не говорят, а только танцуют. Куда же попал Незнайка? ( Просмотр видеофрагмента из балета П.И.Чайковского «Щелкунчик») Он попал на балетный спектакль.

-Какой кит привел нас в балетный спектакль? (танец) (Дети активно отвечали на вопросы).
    Слушание музыки

-Знаете ли вы песни, в которых есть слово танец? (звучит «Танец утят» ф.н.п.)

После прослушивания дети определяют характер музыки. Определяют музыкальные жанры (запев- танец, припев- песня).

  Работа над песней «Танец утят».
Разучивание начинается с припева, который многим знаком.  Работу над текстом необходимо проводить совместно с мелодией, в противном случае дети просто выкрикивают слова. Здесь можно использовать танцевальные движения.

3.Итог урока 
 Помогите Незнайке вспомнить всё, что он сегодня на уроке услышал.

- На каком спектакле мы побывали сегодня?

- Какой кит нам помог туда попасть?

- Есть ли песни – танцы? 
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Музыкально-литературный  сценарий о жизни и творчестве 

Вольфганга Амадея Моцарта

/250 лет со дня рождения композитора/


                                                                          Составитель: учитель музыки и ИЗО

                                                                                                         Федосеева И.В.

Цель внеклассного мероприятия: углубить знания о творчестве великого композитора В.А.Моцарта,  воспитание любви к творческому наследию музыки, формирование эстетических вкусов, эстетических убеждений, развитие творческих функций личности учащихся.

Ход  мероприятия:

       1.Исполнение хором «Весёлые нотки «Колыбельной» В.А. Моцарта,

                                                                         русский текст П.Свириденко.

     2. У каждой группы учащихся –чистый альбомный лист, кисти, краски,  для выражения 

         своих чувств, эмоций от прослушанных произведений в составлении видеомы. 

Известно, что есть люди (не обязательно музыканты), обладающие способностью отчетливо слышать внутренним слухом звучание знакомой мелодии. А некоторые композиторы – и это гораздо более удивительно! – столь же отчетливо слышали музыку, которой ещё нет, которую они только сочиняют (или -  записывают?)  К таким композиторам относится В.А. Моцарт, который говорит о ещё большем и несравненно более удивительном, чья музыка удивляет нас и восхищает вот уже 250 лет.

1). Звучит Концерт для фортепиано с оркестром.

/На фоне этой музыки./ Ведь музыка – искусство, которое живет и движется во времени: звуки сменяют друг друга, и только в нашей памяти мы можем их объединять и удерживать представление о произведении в целом. Моцарт же слышит это временное явление как пространственное, слушает – как зрением, сразу целиком. Понятно, что он не может объяснить словами, как это происходит. Не будем и фантазировать на эту тему, а просто признаем: к счастью, в мире есть многое, что, по словам Гамлета, «не снилось мудрецам». И – тоже к счастью –некоторые люди, и не только такие гении, как Моцарт, заглядывают иногда в этот непознанный мир и, заглянув, создают прекрасные произведения, как этот концерт для ф-но с оркестром В.А. Моцарта.

2) Прослушивание фрагмента Концерт для фортепиано с оркестром повторно.

Из письма  Моцарта, в котором он пытается ответить на трудные вопросы одного из своих корреспондентов.

              «… А теперь я подхожу к самому трудному вопросу в Вашем письме, ответ на  

              который я совсем бы исключил, поскольку недостаточно владею пером…

Но как же это всё начиналось?

1) Детские годы.    Вольфганг Амадей Моцарт родился в старинном, красивом гористом городе Зальцбурге. Отец Моцарта был образованным и серьёзным музыкантом. Детство Моцарта было похоже на сказку.

В 3 года Вольфганг уже находил на клавесине консонирующие интервалы и радовался их благозвучию. Четырёх лет он повторял за  старшей сестрой маленькие пьесы, моментально их запоминая. В 4 года Вольфганг пытается сочинить концерт для клавесина! Обладая природной беглостью пальцев, которую он непрерывно развивал, к шести годам маленький музыкант исполнял сложные виртуозные произведения.  

   За это время, незаметно даже для отца, мальчик овладел игрой на скрипке и органе.

Шестилетним музыкантом, Моцарт отправился завоёвывать мир! Его концерты вызывали бурю восторга, удивление и восхищение.

Ради забавы слушатели заставляли ребенка играть по клавишам, закрытым полотенцем или платком, исполнять трудные пассажи.

В Париже Вольфганг написал свои первые сонаты для скрипки с клавиром, а в Лондоне – симфонии.

 2) Слушание  Скрипичного концерта № 5 В. А. Моцарта.

Так маленький виртуоз и композитор окончательно покорил Европу. А тем временем шли заказы на новые произведения, и маленький композитор наравне со взрослыми усиленно сочинял музыку.

Так отец решает везти Вольфганга в Италию. Его симфонии, оперы и другие произведения, написанные в Италии позже, свидетельствуют о глубоком проникновении юного композитора в характер и склад итальянской музыки. Но все попытки молодого музыканта, имя которого было у всех на устах, найти работу в Италии были безуспешны. Итальянцев настораживала серьёзность и вдумчивость его музыки.

Париж. С величайшим трудом двадцати двух летний Моцарт едет вместе с матерью в Париж. Но и в Париже не нашлось места для Моцарта. Он жил в скромном номере гостиницы и добывал средства к жизни, давая за гроши уроки музыки.

Унизительное положение музыканта-слуги делало жизнь Моцарта в  Зальцбурге невыносимой. Не имея уверенности в постоянном заработке, Моцарт рассчитывал только на свой талант.

Вена. Последний период жизни и творчества.   В 1781 году Моцарт поселился в Вене, где и прожил до конца своих дней. 

 3) ЧТЕЦ.                     ***
                      Со мною музыка и ты.

Мне хорошо так в этом окруженье.

Несешь ты ноты доброты

И даришь, даришь вдохновенье.

Лишь ты, лишь ты, лишь ты одна 

Меня от скорби той сокрыла.

Вновь в сердце расцвела весна

Лишь ты одна дала мне силы

На новый творческий полет,

К дерзаньем новым с кистью смелой.

Ты  растопила в сердце лед,

Прошла в душе метелью белой!

                                     /Анастасия Нефедова, 1991г./   

«Счастье моё начинается только теперь», - писал Моцарт отцу. Так началось последнее десятилетие жизни Моцарта, годы наивысшего расцвета его таланта.    

   В эти годы достиг вершины мастерства в области оперной, инструментальной музыке. В течение одного лета 1788 года он написал три свои последние, лучшие симфонии, одна из них – Симфония № 40  соль минор.  Большую популярность симфония приобрела благодаря необычно искренней музыке, понятной самому широкому кругу слушателей.  

4) Слушание Симфонии № 40         

5) ЧТЕЦ                       ***

                        Была аудитория мала,

И музыка не в филармонии звучала – 

С простого школьного стола

Я тут симфонию впервые услыхала.

И мир иной возник передо мной – 

Какой – то вдруг неповторимый.

Шквал звуков захлестнул волной.

Сверкающей, ничем неодолимой.

Ликующий восход в душе возник, -

То Моцарт был – живых мелодий гений.

И в нем открылся мне целительный родник.

Всегда со мною он в минуты озарений.    /Анастасия Нефедова, 40-я симфония,1989г./

Яркая, интересная, полная творческих достижений жизнь композитора имела и другую сторону. Это материальная необеспеченность, нужда. С годами интерес публики к выступлениям Моцарта снизился, т.к. композитор не хотел подчиняться вкусам придворной знати, считавшей его музыку слишком серьёзной и глубокой.

     Последним произведением Моцарта был Реквием, что от латинского означает «покой».Хоровое произведение траурного характера исполняется в церкви в память умершего. Таинственные обстоятельства заказа сочинения сильно поразили воображение уже больного в то время композитора. Незнакомый ему человек, одетый в черное, не захотел назвать своего имени. Впоследствии выяснилось, что это был слуга знатного вельможи, графа Вальзега. Граф хотел исполнить Реквием по случаю смерти своей жены, выдав его за собственное сочинение. Моцарт всего этого не знал. Ему казалось, что музыку он пишет на свою кончину.

       В величественной и трогательной музыке композитор передал глубокое чувство любви к людям. 

    6) Слушание  Лакримозы  из Реквиема В.А.Моцарта.

Создание Реквиема отняло у Моцарта последние силы. Он уже не мог присутствовать на представлении своей последней оперы «Волшебная флейта».

Моцарт был похоронен в общей могиле для бедняков. Так печально закончилась жизнь  великого австрийского композитора.  Моцарт прожил всего 36 лет. За это время он создал  около 50 симфоний, 19 опер, сонаты, квартеты, квинтеты, Реквием и другие произведения различных жанров.

VI. В заключении звучит повторно Симфония № 40.
       Ребятам предлагается посмотреть выставку рисунков –видеом, созданных на основе прослушанных произведений Вольфганга Амадея Моцарта.
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